INTRODUCCION (contexto de la pieza):

TO BEAT OR NOT TO BEAT, Slavery Is Abolished... It's Its? (Golpear o no golpear, La
esclavitud estd abolida... ;Es su esencia que perdura?) es una obra que plantea la
bateria como un campo de batalla percusivista de intercambios y entrecruzmientos
entre perspectivas criticas, interrogando el acto mismo de percutir-golpear/decir-en
un mundo que habiendo “abolido la esclavitud”, sigue habitado por su fantasma.

El poema es un intercambio dialégico historiografico y historicista, construido como
una ficcion que se despliega a través de los patrones historicos, que podemos
observar claramente desde los 1660 “s, en que en cada década 60 se da un
florecimiento “llamando por los derechos civiles” que cae en cada década 90. Un
ciclo por el que hemos transitado por 400 anos, en donde las historias contadas son la
historia de nuestra historia y la posible sanacién de nuestra esperanza “de liberacion”;
y que en a través de la pieza es transformado en renovacion de un espiritu
energetizado y empoderado. Asi el poema se despliega como una conversacion sin
limites ni censura, dentro de una arquitectura de fuerzas, sintaxis no lineal y
disyuncion retorica, donde las citas historicas, sus imagenesy sonidos a través de
distintas eras, se entrelazan en un devenir melo-ritmico infinito. Es, en esencia, un
acto percupoietico: una practica donde percutir es un acto de creacién poéticay
politica, en donde el Ritmo como portavoz y narrador de las historias, cuestionay
desmantela la maquinaria de poder de la matrix de dominacion y supresion
pancultural.

La obra es un tour de force de 90 minutos para bateria solista, con espacio para la
intervencién de dos poetas-oradores performantes. La concebi en 2005 como una
tesis bateristica que deconstruye las voces pioneras de la vanguardia bateristica
afroamericana de la década de 1960. Su argumento central es un manifiesto en contra
de toda forma de esclavitud, dominacién, racismo, segregacién y desterritorializacion
de las identidades y sus cuerpos.

Pensar la bateria como instrumento de poiesis percutiva es una practica totalizadora
que, en su transito historico, unifica arte, politica, religion, espiritualidad y las
multiples voces que le dan su corporeidad universal, siendo integradas en un mismo



cuerpo: el del baterista como un ente percusentiente. Esta figura poética, la del
baterista, es el temblor del tambor parlante de nuestra época, un medium a través de
quien convergen voces histdricas para realizar un exorcismo percutivo y proclamar a
“punta de palos”, la abolicion permanente de las cadenas internas y externas de auto
esclavitud y segregacion.

La potencia de esta invocacion nace del Shout, el Grito Africano, que se acuerpa en las
lenguas y corporeidades de ocho maestros pilares en la emancipacion del lenguaje
bateristico: Max Roach, Rashied Ali, Andrew Cyrille, Famoudou Don Moye, Sunny
Murray, Beaver Harris, Milford Graves y Ronald Shannon Jackson. El Solo, a través de
su sintesis, deconstruye y re-significa el estilo del avant-garde jazz gestado en los afios
60, percusonoficando en su densidad, una verdadera reconstruccion igualitaria de
ideologia percusiva, social, espiritual, y percupoiética.

La pieza se compone de cuatro secciones principales, una introduccién que funciona
como percuexcritura de invocacion-reconocimiento, y una coda groove expandido
titulada "BEAT MANTRA". La ejecucién se desenvuelve sobre un poema grafico de 13
paginas, disefiado para ser performado como partitura historiografica, con la posible
narracion de Ixs poetas-oradorxs. Estos elementos visuales exploran las paradojas

entre blanco y negro, esclavitud y libertad, guerra y paz, entretejiendo los lenguajes
bateristicos que transformaron la cosmovisién en la historia viviente de una una eray

su nueva musica.
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Dialogo ficcional entre ocho Maestros de la Bateria Avant-Garde Jazz, moderada por
Cecil Taylor (pianista) y, Milo Tamez como ente identitario que en su transito por el
futuro pasado presente, encuentra su lugar en continua re-actualizacién con la
Historia.

INTRODUCCION AL DIALOGO

Milo:
Comienzo con una pregunta fundamental y de iniciacién en el desarrollo del discurso

bateristico:
;Qué resulta si entretejo las asimetrias ritmicas y caos de Sunny Murray con la pulsacion

lirica y elegante elocuencia de Max Roach?

Emerge el pensamiento fundamental de la tesis:

Golpear no es acto de violencia sino una reflexion ética que crea y libera cuando golpea.

Investigo mi propio arquetipo bateristico’ y miimago percusivista? que emergen desde
la memoria colectiva y su encarnacion individual revolucionaria, y acciono las
posibilidades ocultas de la Tradicion Bateristica Afro-Americana, sus materiales
estructuralesy las recurrentes "dinamicas de poder" a las que como Cultura fue
sometida; convirtiendo el acto bateristico en un manifiesto de emancipacion.

La paradoja:
Golpear o no golpear//callar o no callar//abolir o perdurar.
iQué significa hablar, decir, preguntar, en el golpear?
La conversacién entre los ocho Maestros que integran el poema se desenvuelve en un
laberinto historico pleno de citas y anécdotas, siendo Milo Tamez el performer

recolectory transmisor de las historias, el griot. La conversacién es transducida del
discurso ficcional entre los Maestros al discurso percutivo de la composicion

1 Arquetipo Bateristico: La Memoria Ancestral en el Ritmo. Se refiere al patron ritmico primordial, inconsciente
colectivo y estructura simbdlica ancestral que subyace a toda expresion percusiva en la diaspora africana. No es un
ritmo especifico, sino un principio organizativo y una funcién espiritual.

2 Imago Percusivista: La Encarnacion Revolucionaria del Arquetipo. Es la encarnacion consciente, personal y

transformadora del arquetipo por parte del baterista revolucionario;que como figura histérica concreta no solo
reproduce el arquetipo, sino que lo reinterpreta, expande y proyecta hacia el futuro como un acto politico y estético.
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bateristica performada por él mismo; y tiene su expresién visual en el desarrollo de las
partituras del poema grafico creadas a partir del poema en movimiento inicial. A
continuacion un fragmento de uno de los tantos didlogos que transcurren durante la
percuexcritura poética que sostiene el discurso bateristico.

INICIAMOS.

Sunny Murray:
Uno de los bateristas mas radicales de todos. Pregunta a Max Roach.

«;Como suena la resistencia en tu cuerpo Max, cuando reproduces un Ritmo que no te
pertenece? »

Max Roach:
Responde con su particular y distintivo tono asertivo.

«El verdadero gesto percusivo Sunny, emerge cuando permito que mis manosy mis
pies desobedezcan los patrones tradicionales, entonces me libero de mis propios limites;
me eximo de toda resistencia. Es en ese sonido donde la auto "esclavitud es abolida’»

Milo:
Reflexiono en esto percuxcribiendo una breve nota en mis tambores.

«Un poema bateristico es la encarnacion del sonido de toda una Tradicion que se lleva
a cabo en el cuerpo cuando se reproduce en tiempo-real un Ritmo? que no nos
pertenece. El poema es la matrix percusiva subyacente a la experiencia bateristica. El
Shout Africano transformando el caos en orden y el orden en caos. El tiempo del poema
se percuexcribe acuerpandose en un modo de ser del Ritmo. Dice lo que siente debe
decirse.»

Andrew Cyrille:

3 EI Ritmo son las historias y memorias de las comunidades que se cuentan y transmiten a través de los cantos,
danzas y musicas de tambores. Ritmo, en la diaspora africana hacia Estados Unidos es la historia de la memoria
bajo presion, la resistencia codificada y la reinvencion radical. No es una simple transferencia de patrones, sino la
adaptacion de un sistema completo de conocimiento, espiritualidad y organizacion social a un entorno de violencia
extrema, que culmina en su reivindicacion total como lenguaje de emancipacion en el free jazz y mas alla.

Para los bateristas revolucionarios de los 60-90, el ritmo nunca fue s6lo musica. Era un acto de recuperacion de una
memoria corporal, un rechazo filoséfico al tiempo lineal y opresivo del capitalismo occidental, y una afirmacion de
una temporalidad alternativa: ciclica, colectiva, espiritual y orientada hacia la libertad. Su trabajo demostrd que el
ritmo era, y sigue siendo, el lenguaje mas profundo y resiliente de la experiencia diasporica.
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Quien escucha con atencion la conversacion, comenta con su peculiar acento
brooklynesco.

«Yo creo que el gesto percusivo es un laboratorio de espacios donde el instrumento es
solo un sensor. La vibracidn es toda la poesia percusivista que hay; “hearing onself
hear’, deconstruye las propias respuestas kinéticas y emocionales, descoloniza nuestros
patrones desafiando los modos hegemdnicos de conocimiento. El saber estd en los
cuerpos percutiendo sus propias preguntas; en la vida del golpe TO BEAT sin ataduras,
diciendo lo que se siente debe ser dicho!»

Pausa un instante y continua:

«El Ritmo, es un cddigo de la cosmologia de nuestros ancestros, para Ellos, el Ritmo no
era solamente “musica” en el sentido estético occidental, sino una tecnologia social-
espiritual donde las raices permanecen integradas, se suele decir: All things are one. Let
no one contaminate your mind! El Ritmo fue asediado en el cruce y transformacion, en la
clandestinidad que nuestros padres y abuelos mds cercanos sufrieron entre el 1800
hasta 1940 extendiéndose hasta la Revolucion Libertadora Afro Americana en EU
durante los 60 ’s, si es que realmente podemos decir hubo “una revolucion’»

Max Roach:

{Lo que estamos hablando es que el Ritmo no nos pertenece como si fuera un objeto o
una forma estética exclusiva de la musica. El Ritmo ha sido nuestro Manifiesto, nuestro
sostén por una Reconquista de nuestra identidad, y nuestra vanguardia negra
“libertadora” ha sido nuestra gran herramienta revolucionaria . Es por eso que tenemos
que sostener “la conversacion” para empoderar nuestro conocimiento, no caer en la
mentira de una educacion que esclaviza nuestras mentes, sino un “conocimiento del
conocimiento de la historia de la historia” que nos puede sanar para poder cruzar el
puente al otro lado del rio y recuperar esa identidad perdida.»

Sunny Murray:
Comenta,

«Como una Arqueologia del Futuro. Nos permite saber como sequir adelante...las
voces de nuestros ancestros hacen eco en nuestro alrededor para que crucemos ese
puente y poder ver todo lo que realmente ha pasado en la Historia.»



Milo:
Comento mas como reflexién, con esta ultima idea de Sunny en mi mente:

<Por los anos en que inicié la construccion de esta tesis (2002-2004), comprendi que la
improvisacion libre no era otra cosa que la investigacion misma, un modo de auto
investigarnos a nosotrxs mismxs en perspectiva historica, de escucharnos escuchando, a
través de la herencia de una Tradicion adoptada-y no un método para encontrar,
extraer y apropiar materiales de la misma (lo que es una dictadura hegemonica del
conocimiento)- en donde una gran variedad de estructuras son disefiadas y creadas
para operar desde el inconsciente. Entonces de lo que estan hablando, es que el Ritmo es
un contenedor de historias, un archivo arqueoldgico vivo, consciente; pero mads que eso,
es también una herramienta del cuerpo, de la memoria como tierra y del lenguaje como
cuerpo, que nos permite “making a way out of no way.” (hacer una salida a una situacion
imposible).»

Max Roach:

KEl Ritmo bateristico Milo, ha sido nuestro puente con lo invisible, nos transporta a los
ancestros y nuestras antiguas deidades; es un vehiculo de trance y conexion espiritual
donde nos fundimos con la comunidad y el cosmos. En donde podemos escuchar las
historias verdaderas no dichas y sus voces borradas. La esclavitud intento cortar esta
conexion prohibiendo los tambores desde los 1700 entre los esclavos, borrando la
memoria colectiva, segregdndonos en nosotros mismos. Nuestra salvacion ha sido
poder trasladar el principio Ritmico portador de las historias a los nuevos soportes de
nuestro tiempo y en este otro territorio. Nos ha permitido saber como sequir adelante
conociendo como hemos llegado a donde hemos estado.»

Sunny Murray:
Concluyendo un poco lo anterior, dice:

<Lo que mencionaste hace un momento Max, se tradujo técnicamente en el Jazz como
abandonar el “timekeeping” para explorar un timing mds biomorfico, conectado a lo
que hoy habla Milford con el latido del corazén y los pulsos de nuestra naturaleza... la
dimension de una busqueda espiritual y curativa. De ahi la creacidon de estas texturas de
tiempos multiples en donde el Ritmo se vuelve una nube de sonido evolutivo,
descolonizando la “métrica” europea. Podemos saber como hemos llegado a donde



hemos estado porque hemos transitado por ahi; hemos cruzado el puente, los océanos,
muchas veces ya.»

Andrew Cyrille:

Pone en tela de juicio los modos de los principios emancipadores del discurso "free"
en el baterista post-moderno y contemporaneo (especialmente entre los blancos
Americanosy Europeos, y la apropiacion que hacen del mismo);y cuestiona
parafraseando a Amiri Baraka en modo de una marcha Haitiana con el swing staccato
y tono preciso que caracteriza su toque:

«Si la improvisacion libre es un principio organizador del inconsciente, no es un caos
libre, sino la aplicacion de las reglas del mismo juego, sus restricciones y marcos
temporales emergentes, pero dando nueva forma temporal a las formas y materiales de
la Tradicidn. Es nuestra forma presente de expresion de la experiencia Africano
Americana como Tradicion: no estamos apropiando nada, esta es nuestra voz actual en
nuestro nuevo territorio,, la hemos encontrado bajo las cenizas acumuladas de 400 arfios
de “tradicion” silenciada.®

Resuena en el espacio la frase de A. Baraka, que dice:
"Tenemos que crear nuestro mundo ya que el mundo que nos han dado no funciona’.

Andrew Cyrille:

Continua con una pregunta dirigida a Rashied Ali —quien por lapso de una hora sin
parar "swinguea" Unicamente su platillo disefiando figurillas ritmicas como
poderosos melo-ritmos infinitos que recuerdan las lineas de Sonny Rollins o John
Coltrane, acompanadas por el contrapunto firme del chick de su pie izquierdo en el hi-
hat marcando un back beat que propulsiona el manejo de un tiempo total— y dice:

«Si el free jazz es un testimonio vital de resistencia, dolor y esperanza de la comunidad
afroamericana, un acto politico en si mismo, nuestra bateria se vive primero
politicamente y luego se entiende; pero la experiencia negra es pre requisito para
comprenderla. ;Como seria entonces Rashied, que este Shout atonal de ruptura de las
estructuras, ademads de ser una insurreccion contra las opresiones raciales y espirituales
sobre el Afroamericano, sea también un llamado de auto definicion, auto determinacion
y auto empoderamiento por una "libertad que elija su propia esclavitud” (citando a A.
Baraka); o sea, una liberacion profunda del corazdn y la mente que permita a otros, no



Afroamericanos, reproducir libres de color, raza, clase, una escritura percutiva de la
experiencia de su propia esclavitud a través de la expresion negra, pudiendo entrar y
entender esta forma de desarticulacién de la opresion histérica pervivida por cientos de
anos?)

Rashied Ali:
Responde con su voz aspera y directa:

Hay que tirar los dados desde donde estamos! La cultura es como uno vive y estd
conectado por habito a la historia y la Tradicion. Enmarcamos nuestras preguntas
desde el territorio donde estamos; eso es lo que nos hace. La herencia, el blues, la
rebelidn, la ruptura y el free jazz, el Shout Africano, Duke, Mingus, Pops (Louis
Amstrong), el Black Lives Matter, las voces de Akan, Yoruba, Congo. La auto-
determinacion para construir un nuevo lenguaje propio nos relaciona entre agencias
humanas y no humanas, tradicionales y no tradicionales, que nos permiten emerger en
un nuevo orden significativo; un nuevo sentido del mundo. Donde la compresion
esclavizante, la transmutacion en nuestros cuerpos, nuestras voces y su reconstruccion a
través de los nuevos instrumentos de origen europeo con los que hoy tocamos, la de-re-
construccion y de-re-sacralizacion de nuestras raices, nos ha permitido continuar la
trayectoria del Ritmo de nuestros ancestros, las historias Africanas, escuchar sus voces a
través del vehiculo de nuestra vanguardia Afro-Americana, en un territorio jamas
imaginado o soriado por nuestros viejos.»

Milo:
Meditativo, comento:

{Resuena en mi mente Robert Duncan con su poema “The Opening of the Field” y la
linea "The poem feeds upon thought, feeling, impulse, to breed itself a spiritual urgency
at the dark ladders leaping.” (que se traduce como “El poema se alimenta del
pensamiento, del sentimiento, del impulso, para engendrarse una urgencia espiritual, al
saltar las escaleras oscuras). Que mejor frase poética para sintetizar la fuerza de un
campo historico y lirico tan amplio; de la corrupcion politica que contamina un tejido
percusivo puro y abstracto, tradicional y futurista a la vez, de ecos vivos que requieren
sustento -pensamiento critico, sentimiento, energia instintiva-; correspondencias
recurrentes permanentes distorcionadas en la imagen de un espejo estructurado por el
propio devenir narrativo donde todos los elementos en juego interactuan



simultaneamente en el inconsciente, lo desconocido, entre lo visible y lo invisible, lo real
y loirreal; y de pronto saltan abruptamente por esa escalera historica oscura en el
tiempo, impredecibles movidos por una potencia numinosa y sagrada, que nos ha sido
borrada u ocultada por tanto tiempo, pero que sigue ahi, aguardando ser “golpeada’

Continuo entonces con una frase mas visceral que reflexiva, asintiendo con Rashied
Ali, y expreso lo siguiente en uno de mis pasajes Taylorianos de clusers pianisticos con
platillos y tambores:

{Las tradiciones percutivas son estructuras vivas, se disefian como ecosistemas donde
jugamos en una negociacion abierta de no imposicion. No hacemos de las estructuras
jaulas-como estilos o géneros- sino campos de fuerzas, relaciones donde las preguntas
tienden a mutar en respuestas de acuerdo a lo que sucede dentro de las estructuras en
el inconsciente. Las reglas de juego pueden diseriarse explicitamente para subvertir toda
jerarquia, eximiéndonos por un canal numinoso, sagrado. Libres de las “leyes de
injusticia’ (Dr. Martin L. King)»

Max Roach:
Cuyo beat es tanto Ritmico como moral, concluye con esta idea:

{Las frases son esos Ritmos que encapsulan la furia, la belleza y la urgencia espiritual,
de lucha, de la revolucién propia, de la Liberacion que estd ahi frente de nosotros pero
que no alcanzamos a discernir con certeza. Son metdforas de lo oculto, lo borrado, lo
incierto borroso en los nuevos territorios y el tiempo de los mismos. Pero no solo creamos
sonidos con nuestra bateria, creamos consciencia con hechos no palabras -Deeds, Not
Words-(titulo de su album emblemadtico en el tema). Evocamos un momento de
iluminacion poética, de urgencia espiritual, que nos exime de alguna manera de esas
“leyes de injusticia”»

Ronald Shannon Jackson:
Permanece pensativo al escuchar la frase sobre el Ritmo que Max Roach ha
pronunciado. Y en el siguiente pasaje comienza diciendo,

«Por esto el "free funk" es una de las formas mds auto determinantes de la expresion
panafricana. Funk significa “estar en el groove” una actitud como representacion de
empoderamiento.»



Y continlia su argumento en su slang afro-texano con una marcha swingeada en feel
de 2x2:

<El Ritmo es un archivo historico de la experiencia de la Cultura. Hay que usar la
bateria como un conjunto de tambores tribales, fusionando las marchas militares, si de
esa Europa fria y ahora envejecida; con el pulso del Blues como latido del corazon y el
groove como acto de persistencia alegre y empoderamiento frente a la opresion...»

Famoudou Don Moye:

Interrumpe, con el rimshot distintivo de su voz bateristica que retumba como el
llamado de Djembe o el Sabar senegalés ante la llegada del griot, comentando un
poco "behind the beat".

{La bateria es un instrumento de transformacién social. El discurso bateristico es
historico pues recupera Ritmos borrados durante la esclavitud. Politicamente
desafiamos las categorias musicales coloniales mientras espiritualmente buscamos una
curacion a través de nuestro Ritmo colectivo. La percusion es memoria, resistencia y
futuro. Golpear (TO BEAT) nos hace Presentes.»

Ronald Shannon Jackson:
Exclama.
«Es la paradoja de que no podemos deshacer lo irreversible, y aun asi, avanzamos.»

Milo:

Pensando en voz alta,

{Mi personal auto definicion en torno a estas ideas del Ritmo tienen resonancia con mi
propia identidad percusiva, que me sirvieron de arma para enfrentar el “complejo de
inferioridad” heredado de La Colonia enfermando los ecos histdricos de mexicanidad
que me habitan. Personalmente no me toco, ni a mis padres ni abuelxs, ser victimas
directxs de las masacres, los genocidios, las violaciones, la desterritorializacion y la
esclavitud que nuestros antepasados Mexicas sufrieron a manos de una estirpe
inconsciente invasora -la maldicion de la imposicion de un Santo Padre Blanco que nos
castiga esclavizandonos a su “mandato celestial”- destruyendo nuestros templos,
credos y cosmovisiones sagradas edificando sobre estas sus carceles de tortura y
condena... Pero si padeci la auto esclavitud auto apropiada inconscientemente de la
malinche, y del asqueroso patriarcado que ha engendrado tantas sombras y fantasmas
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en nuestra cultura traumatizada hoy por un machismo manchado de sangre y miedo
por un “Castigo de Dios” hipdcrita, que cobardemente se perdona “a si mismo” atn hoy
que ya ha caido. Mi personal auto determinacion con esta Ritmicidad expuesta, libre,
desde su origen-raiz, y como voz acuerpada en el latido de mi corazon bateristico, se
concentra en la transmision de la memoria historica...)

...continuo mi reflexion en silencio, escuchando simultaneamente el juego poliritmico
de Ronald Shannon Jackson afiadiendo una frase al comentario de F. Don Moye.
Y dice,

«La bateria es un instrumento de consciencia. Nuestro discurso es sobre la consciencia
de “Ser Libres-Naturales’” La “musica libre” puede ser de todxs; nos exime como una
estructura social unificada. La verdadera revolucion se vive y se siente en el pulso
colectivo cuando tocamos. jEso es groove! Empoderamiento. El desafio a la asimilacion
cultural negra es una utopia donde cada voz vale igual sin suprimir su identidad singular
propia. Nuestra accion percusivista es para transformar el dolor personal y colectivo en
energia creativa. El Ritmo bateristico es la cura. Let no one contaminate our minds!»

Max Roach:
Asiente con un gesto elegante y presente de platillos, concluyendo:

€Aunque la emancipacion sea incompleta y muy incomoda, la resistencia panafricana
prevalece como conexion de la diaspora a través del tiempo y el espacio de los nuevos
territorios. Nuestro arte es activismo, nuestra musica es filosofia de transfiguracion de
un mundo nuevo, un vinculo de la memoria histdrica, que muchos quieren negar, otros
borrar, y una mayoria simplemente prefieren ignorar.»

WAR BEGINS AT ANY MOMENT
(La Guerra Comienza En Cualquier Momento)

La Unica frase Blanca (no bateristica) en el poema, extraida del libro "Silence" de

John Cage; pero que en su propio contexto es poderosa y resuena percutivamente con
el discurso AfroAmericano, “golpea” el nucleo de la auto esclavitud del Blanco, que en
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la incapacidad de escuchary aceptar la realidad en su fluir natural,
“desterritorializado” sin saberlo, “comienza la guerra’.

Milo:
Reflexionando sobre mi propia historia y mi Ritmo, comento:

«Recuerdo bien la compleja paradoja en la que me encontraba "en medio de una
cruzada" entre la dicotomia bateristica Negra/Blanca. Una dicotomia sembrada en las
Américas y el mundo, por la Institucion Euro-Americana, para beneficiar la dominacién
territorial y de identidades, borrar las historicidades de origen-raiz.»

Pauso y continuo,
{Me encuentro ahi entre "...not a step, a propulsion..." de Cecil Taylor vis.

n

L..war
begins at any moment..." de John Cage. Un juego poli-métrico disyuntivo poderoso
entre las piezas de ajedrez sobre mi tablero percutivo (mi bateria). Fueron tiempos (los
primeros afios del Nuevo Milenio) en que durante el dia yo leia "Silence" de J. Cage y por
la noche me regocijaba en la potencia poética sonora de "Chinampas" de C. Taylor,
cuyas imagines cambiaron radicalmente la atencion en la intencion de mi percusivision,
desembocando en la construccion de esta tesis poética-bateristica hacia el 2005. La
poesia Tayloriana en "Chinampas" definid y determind mi perspectiva bateristica
haciéndola un arma de deconstruccion liberadora de los actos historicos que
prescribieron la “cadencia (condena) perpetua" de mis primeros 25 arios de vida
completamente adoctrinado bajo la batuta y latigo Blanco de mi formacidn
Eurocéntrica musical y Americana bateristica.»

Continuo y pronuncio afirmativamente la frase de Taylor:
"..not a step, a propulsion..." y continto,

«Suena como una afirmacion de resistencia cultural y liberacién de la forma. Taylor
rechaza radicalmente la comprension mecdnica formalista de la expresion corporal. Su
conexion césmica y de liberacidn tiene que ver con el ashé -la fuerza vital universal
Yoruba- que se convierte en un canal césmico en el artista.»

Cecil Taylor:
Retoma la conversacién diciendo,
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{Liberar el cuerpo es la descolonizacion de la danza y el movimiento, liberar la negritud

de las rigidas restricciones euro céntricas para re conectar el cuerpo con su principio
ancestral, de origen, libre. Una propulsion es una afirmacion de autonomia.»

Milo:
Ahora hablandome a mi mismo:
«Propulsion que en C. Taylor se manifiesta como una cascada torrencial de clusters

donde dificilmente discernimos el final de una idea y el comienzo de la siguiente. Donde
todo es un continnum. “All things are One”.»

C. Taylor:
Continua expresandose abiertamente en un pasaje percutivo recorriendo todo el
teclado del piano, y diciendo:

«El verdadero movimiento no es una secuencia de actos medidos y premeditados, sino
la expresion de una fuerza interna, continua e imparable. Una energia primordial que
proviene de lo mds profundo del ser, conectando con fuerzas césmicas y ancestrales, y
que se manifiesta como un flujo tnico de poder fisico y espiritual.»

Hace una pausa, respiray continta con otro pasaje contrastante:

«Los jazzistas hemos tomado la musica occidental haciendo con ella lo que hemos
querido. Mi piano son 88 tambores afinados; he transformado la identidad europea del
instrumento en uno de identidad africana.»

Y grita:
«Not a step, a Propulsion...!»

Milo:
Pensando en resonancia reflexiva con esa propulsion, digo:
«Esto es simbolo de recuperacion de sus raices africanas y su negacion de

domesticacion europea del instrumento y de la identidad pianistica en el negro.»
C. Taylor:

Energéticamente:
«...this is not entertainment, Milo: THIS IS EXCAVATION!!!» (extraido de “Chinampas”)
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Milo:

Medito sobre esto en relacion con el panafricanismo -la didaspora unida como una
sola nacién porla memoria historica y futuro cultural comun -y lo tejo a las ideas que
Frantz Fanon plantea en "Los Condenados de la Tierra”, y digo:

«...la descolonizacion es un programa completo de alteracion del orden del mundo
para crear hombres nuevos...» ... recuperando el cuerpo y la psique...mds alla de la
laceracion.» lo sequndo de "Piel Negra, Mascaras Blancas” (también de F. Fanon).,

-Se abre unsilencio a través del cual puedo escuchar el torbellino conjunto de
pensamientos de los Maestros-

Aprovecho para exponerles mi vision, y rompo el silencio diciendo:

«El momentum corporal con que performo el poema es esa misma recuperacion de mi
cuerpo y psique. No es solamente técnica, la psicologia percutiva deviene desde las
profundidades del acuerpamiento propio en resonancia con estados de supervivencia
bajo los estratos aplastantes de la Colonia, con el panafricanismo y particularmente en
mi caso, con el complejo de nuestro panmexicanismo y panlatinoamericanismo, la
prietez corriosa y maciza latina que grita “hijos de su chingada madre’, abrumados al
ver las venas abiertas de América Latina, ya entrados en tiempos de la Globalizacion de
finales del 1900 y los complejos problemas arrastrados con un post humanismo “donde
tenemos que tirar nuestros dados” desde donde nos encontramos, para saber como
avanzamos. La poesia liberadora de Taylor y la fuerza interior en el cuerpo de
pensamiento literario de F. Fanon han sido dos detonadores nucleares de potencias
para "librar la batalla percusivista" con que construi la percupo(i)ética de TO BEAT OR
NOT TO BEAT. La cruda realidad es comprender que uno puede recuperar el cuerpo y la
psique, pero no la mexicanidad. La mexicanidad no es un atributo, como lo puede ser un
estilo o forma de swingear, un slang, o una manera de mirar el mundo politicamente,
sino que es la entidad identitaria de una especie unica, “Mexica’, el Alma del Ser de la
Humanidad de la Humanidad de la Mexicanidad.»

SILENCIO (nuevamente)
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Milo:
Aprovecho entonces el silencio para compartir las ideas tematicas centrales en el
titulo del poema, que sirven de base a su escritura y se desenvuelven en tiempo-real
durante el performance:

«(TO BEAT)
-La poética del cuerpo es un escenario ritual de curacion colectiva donde el cuerpo es
reclamado como territorio de poder: golpeando.
-El Ritmo como utopia de la memoria diaspdrica deconstruye el sentido del golpe.
"Golpear o no golpear" como anti-reificacion de la propia identidad.
(OR NOT)
-Lo poético percutivo construye una mitologia percusiva mas alla de lo politico que
libera. Golpear crea nuevos mundos.
(TO BEAT)
-El golpe de bateria es un arsenal diasporico que amplia el lenguaje percusivo sobre
volando la vision reificada Capitalista como ritmicidad del lenguaje propio.
-La bateria negra Afro Americana es un universo sonoro que golpea re-imaginando y
creando mundos futuros, mds alld de “las lenguas”’.
(SLAVERY IS ABOLISHED...)
-La propulsion libera el tiempo rompiendo métricas (marchas forzadas); un acto anti-
colonial donde improvisar modela sociedades auto determinadas y auto definidas no
jerarquicas.
(IT'S ITS?)
- El cuerpo es un archivo para recordar lo que la historia quiere borrar, la esencia que
perdura en su [dgica de propiedad falsa, inferioridad y violencias internalizadas; de
racismo sistémico, sesgo inconsciente de segregaciones trans generacionales, a costa
del privilegio Blanco.
- Es el legado psiquico, el odio auto infligido, el miedo, la complicidad con el Sistema.
- La esencia perversa que sobrevive transmutdndose en otras formas, estructuras
economicas, racismos internalizados, jerarquias sociales, trauma histdrico.
- El verdadero enemigo es el fantasma, la deshumanizacién que se reinventa; el zombie-
como lo llamé J. Baldwin- que camina entre nosotrxs. A ese hay que matar.»

F. Don Moye:
Al término de mi exposicién tematica interviene con un gran bashing percutivo:
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KPercutir es resistencia sin violencia!l! Lo que importa es la capacidad de sostener la

tension en el discurso sin colapsar. Eso es libertad; ser libres. No perder conexion con las
raices es una forma de propulsién de esa capacidad.»

Milo:
En mi cabeza suena el solo de Elvin Jones "The Drum Thing" composiciéon de John
Coltrane. En un “Grito” lleno de cierto jubilo espiritual esperanzador, y repito la frase
gue Max Roach pronuncio repetidas veces:

KElvin, el primer gran rebelde emancipador de la bateria!»
Y continuo con el desarrollo de un pasaje completo de Elvinismos poderosos.

Entonces aparece la voz de Milford Graves llevando el tono de la conversacién hacia lo
Cosmico.

Milford Graves:
Exclama con su singular sarcasmo pleno de negritud, desde su vision polymath, entre
riendo, cantando, gritando, balbuceando:

KEl Ritmo es la ley fundamental de la existencia. El Universo es Ritmo. Cuando toco
exploro estados corporales emocionales que sintonizan con el flujo vital de la Vibracién
Primordial. Hay que tocar lo que sentimos debe existir, no solamente lo que sentimos
debemos decir!!! ...no hay un solo Ritmo, todo es poliritmo, no existe una, dos o tercera
dimension, sino 7, 9, 11, 13... dimensiones...es un mundo multidimensional!!!»

Milo:

Pensando en silencio:

Conecto lo anterior con los fundamentos cosmicos de donde proviene Don Moye:
"Great Black Music: Ancient to the Future", y recuerdo los speechs cosmicos
afrofuturistas de Sun Ra.

A. Cyrille:
Comenta con un cierto sarcasmo muy suyo, dirigiéndose a Graves.

KEs por eso Milford, que tu eres una conciencia expandida de la significacion cultural
mas amplia de la musica percusivista panafro-americana.»
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M. Graves:
Responde en tono serio.

«Solo intento mostrar que futuro y pasado coexisten en el Ritmo. Todas las Historias,
son un solo Ritmo. La bateria es multidimensional, puede ser un viaje desde el ahora a lo
ancestral hasta lo molecular elemental primordial y luego saltar por las escaleras
oscuras del tiempo y la historia a un futuro desconocido y oculto que ya existia en la
prehistoria pero que necesitaba millones de arios para evolucionar y ser escuchada,
donde el tambor habla dialectos antiguos, transitando por explosiones de platillos
como tormentas eléctricas que sacuden y despiertan nuestras membranas tipanicas, y
en el fondo, siempre hay un pulso cardiaco amplificado, el latido del Planeta con nuestro
corazdn salpicando de vida la vida, que nos recuerda que la vida presente transfigura lo
eterno en un pulso espiral continuo que apenas dura un instante.»

A. Cyrille:
Concuerda,

«Si, el Ritmo es ciclico e infinito. Percutimos sobre ese ir y venir ciclico dando forma al
Mundo. Saltando los escalones del tiempo, nuestra bateria es una enciclopedia de
frecuencias ritmicas, creamos contrastes abruptos en pasajes de alta tension y
densidad, y repentinamente podemos bajar hasta la quietud y el silencio total, como
suspendidos en el tiempo, antes de los primeros lenguajes; fuera del espacio real
formamos mundos posibles golpeando...beating it en la brevedad de un instante fugaz
en que nacemos y morimos.»

M. Graves:
Le responde,

«Si, es nuestra cosmovision lo que suena y se escucha; eso es lo que “golpea” y crea la
realidad. El Ritmo es el latido del corazdn unificador que suena y se escucha. Es la base
de la comunicacion en nuestra musica como via emancipadora. Nos permite regresar al
Cosmos.»
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Beaver Harris:

Quien aun no ha contribuido en esta conversacién, comenta en el tono de esa paz
interior que le caracterizaba pero que al percutir se volvia un Shout feroz de protesta
libertadora en celebracién de la resiliencia Negra, y dice:

{Nuestras raices son poliritmicas, una experiencia diasporica en 360°, muscular y
envolvente. No es una dicotomia entre Tradicion y experimentacion; el Jazz es un
continnum "From ragtime to no time” (titulo de uno de sus albums revolucionarios).
Nuestra musica simboliza la evolucion de nuestra esclavitud hasta la liberacion creativa;
geogrdficamente desde Gorée-Africa-hasta la creacion de un sonido de unificacién
diaspdrica presente y futura, creando nuevos seres humanos; nuevos mundos dentro del
Mundo. Nuevos Ritmos en Nuevos Territorios.»
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